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rain 8 urte bukatu zi-
tuen Arte Ederretako
ikasketak, eta geroz-
tik irakasle ere izan
da, urtebete pasa, fa-
kultate horretan. Hortik dator-
kio, beharbada, arte plastikoei
buruz teorizatzeko duen erraz-
tasuna. New Yorken eta Japo-
nian urte bana egindakoa da.
Yzen handiko jajaldi eta erakus-
ketetan parte hartu izan du, eta
beste zenbait lagunekin batean
"Transakzio denbora” izeneko
mintegian esku hartu du Do-
nostiako Miramar jauregian.

-Noiz erabaki zenuen artista
izatea?

Ez zen erabaki bat izan, gerta-
tutako gauza bat baizik. Esan
nahi dut, artista izatea ez da
amets bat izaten askotan, gerta-
era bat baizik; bizitzak berak
erabakitzen duela, alegia_

-Nola laburtuko zenuke zure
ibflbidea?

Hasieran diseinuari edo arki-
tekturari letutako eskultura
landu nuen, baina gero eta
gehiago proiektuak egiten ditut
gaur. Piziplina batek markatu-
tako lanak adierazpenerako le-
ku jakinak eskatzen ditu, muse-
oak edo galeriak eta, artistak
maiz arte egitura ofizialekin
gaizki konpontzen garenez, nire
proiektuak erakusteko behar
ditudan espazioak ere nevk sor-
tzen ditut. Gero eta gehiago zu-
zenean lan egiten dut, jendau-
rrean, erakusketei lotu gabeko
moldeak bilatuz,

.

~Prolektua diozunean, zerbait
materiala, objektua ekoitziko
duzula adierazt nahi al duzu?

Oteizak berak ere esaten zuen
berarentzat eskultura ez dela
materia, elementu sozial bat
baizik, inguruarekiko lotura
bat; eta, nire kasuan ere, une
batean materia muiga bihurtu
zen. Azken urtectan herriz he-
rri egiten ari diren eskultura
horien kontra nago erabat, eta
Fundazivak daraman bidearen
kontra, are gehizgo. $3an pro-
dukzio materiala alde batera
utzi zuenean, erabaki guztiz ar-
tistikoa izan zen; eta, antropolo-
gia edo poesia idazten duenean,
bera eskultore sentitzen da,
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nahiz idazkera izan bere lana-

besa, Baina non geratu da Otei-
zaren lan pedagogikea? Dongs:
tian, esate baterako, Oteizaren
_ eskultura bat jarri dute Paseo
Berrian Txillidarekin lehiatze-
ke eta beti Txillidak irabazten
du, Txillidaren obrak hor egote-
. ko sortu zirelake eta Oteizare.
nak ez, Oso tristea da hori. Txi-
ilidak hizkuntza trebe eta ga-
ratua zuen, objektua ondo kon-
trolatzen zuen eta lekuarekiko
harremana ere baj, modu orga-
“*niko batean lan egiten zuelako.
Oteizak ez ordea, Oteizaren ob-
jektuak linguistikoak dira. Otei.
zak espazio publiko batean jar-
tzeko egindake ¢bjektu baka-
rrak -Irunge mugan duena eta
Telosako Benta Haundin dagee.
na- ez dute zerikusirik gaur
eguneko monumentutxoekin,
Benta Haundin sasi artean ze-
goenean gustatzen zitzaidan ni-

Ibon ARANBERRI | Artista plastikoa

«Bat artista izan liteke objektu
materialik ekoitzi gabe ere»

Labur samarrak izaten dira artista plastikoak beren obrari buruzko
adierazpenetan. Ez da Ibon Aranberri itziartarraren kasua. Zehaztasun harrigarriz
mintzo da artearen azkenaldiko bidegurutze eta krisialdiez, eta euska) artista
gazteak irekitzen ari diren bideei buruz. Hain ondo hitz egiten du, obrarik gabeko
artistak badaudela sinetsarazten dio entzuleari. «Ez obrarik gabe, baina bai obra
materialik gabe» zehaztu du berak.
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1i. Nire ibilbidera itzuliz, hasie-
ran inguruarekike harreman
horretarako objektua behar
nuen, baira gero objektua desa-
gerraraztera jo nuen eta ingu-
ruarekiko zuzeneko harrema-
naren bila abiatu nintzen, Ho-
1rek ez du lana inmateriala bi-
lakatzen, Guk proiektu bat egi-
ten ari garela diogunean, dizi-
plinaz gaindiko lana egiteko
modu batez ari gara. Ingurua-
rekin harreman zuzena nahi ba-
dugu, objektuaren alderdi sin-
bolike hori ez da batere eragin.
korra, eta beste tresna batzuk
erabili beharrean aurkitzen ga-
ra, teknologia berriei lotutako-
ak, esate baterako. Eta hor, ar-
tea kontzeptu edo ideia bihur-
tzen da, beste ezer baino gehia-
ge. Ni, dena den, ez naiz hain
erradikala eta puntako jarrera
horien artean kokatzen naiz: no-
labait artearen chiko baliabide-
ak erabiltzen ditut, baina beste
era bateko harreman batean, ez
da kontenplaziozko harremana.

-Abstraktuan hitz egiten ari
garenez, jar ditzagun adibide
batzuk, zeureak direnak.

Nire azken proicktua historiau-
rreko kobazulo bat ixtea izan

Sinboloa bera,
Gaur taldeak
erabili zituen
mitifikazioak,
domestikatu
nahi ditut

da. Aizkorriko mendikatean da. *

goen Iritegiko haitzuloaren sa-
rrera itxi nuen, metalezko xafta
batekin.

-Ekain ere itxl zuten eta ondo
itxita dago.

Honek ez du helburu funtziona-
lik, beste zentzu bat du, Ez du
haitzulo bat aniaty rahi izan.
Ez da batere agresiboa. Ate bat
geratzen zaig, Nik erreferen-
tzia sinbolikoekin lan egiten
dut. Lana bera ez da sinbolikoa,
Horrelako interbentzio batekin

sinboloz bera neutralizatu egi-
ten da eta azkenaldi honetan as-
ko erabiltzen ditut azken ha-
markadetako joeretan sartn
ziren mitifikazioak, Gaur talde-
ak erabili zituenak batik bat,
hemengo sustraien sakraliza-
ziva esate baterako. Nire Janak,
noski, badu Oteizarekin zeriku-
sirik. Nik sakralizazio hori do-
mestikatu egin nahi nuke.

—Aita kil nahi duzue, zuck ha-
ren lekua hartzeko.

Ez da hori bakarrik. Sakraliza-
zio horrek lana itxi egiten du,
gure sustraiak miresgarri
bihurtzen dity, baina ez dira
erabilgarri izaten. Eta ni, gaur
eguneko kodeak erabiliz, ukie-
zinak diren zenbait erreferen-
tzia eta oinarri gureganatzen
sajatzen naiz,

=Arteaz harago deala diozu lan
haori,

Euskal Herrian kobazuloek du-
ten izaera mitologikoekin lo-
tzen dut lana. Hizkuntza komun
bat erabiltzen dut, baina lekuan
lekuko berezitasunekin nahasiz,
nolabait globalitatearen diskur-
tzoa hankaz gora jartzen dituen
lekuak badaudela frogatuz. Nik

lan hau bera beste herriakde ba-
tean aurkeztuko banu, beharba-
da Platonen mitoarekin lotuko
lukete, ez dakit. Dena den, nire
lanetan ironia ere badago, ez
adar-jotze gisa, esanahia aktiba-
tzeko modu bezala baizik,

-Eta projektu bat kanpoan aur-
kezten duzunean?

Joan den urtean Manifestan,
Frankfurten {datorren urtean
Donostian egingo da), errepre-
sentazio lokalekin mundu mai.
lake erakusketa epiten saiatu
ziren, eta nik, joan den mende
hasierako erakusketa interna-
zional haietan herrialde bakoi-
tzak egiten zituen pabilioiak
erabiliz, gure pabiliot bat egin
nuen Picassoren “Guernica”
koadroarentzat. Nies Van Dero-
eren, modernismoaren arketi-
poak egin zituen arkitekto ale-
manaren, tipologia erabili nuen
pabilioi txiki hori egiteko. Mo-
dernismoak berrikuntza kultu-
ra unibertsat bat planteatu zuen
eta alemaniar faxismoan izan
zituen horrek eraginak, Hori
gaur egun atzera geratu da; bai-
na, gaur egun, multikutturalis-
moaren izenean neokolonjalis-
mo berri bat ezartzen zaie kul-
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tura lokalei. Orain “Guernica”
gerraren kontrako ikono gisa
erabili da; baina "Guernica”
ez da gauza bera Alemanian,
Madriler edo Euskal Herrian,
koadro hori ia-ia logotipo bila-
katu baita. Eta esanahi des-
berdin horretan oinarritu nin-
tzen nire proiektua egiteko.
Oraindik han dagoe Frankfur-
teko ibaiaren ertzean,

-Proiektu horiek ba al dute
zentzurik diskurtsorik gabe?
Artea ez da eraginkorra gure
eskalatik kanpo. Atzerrira jo-
aten garenean 050 problesati-
koa da, lekuarekin harreman
gutxi dugulako, eta beharrez-
koa da ezagunak diren ele-
mentuak erabiltzea. Horrega-
tik erabili nuen koadro hori.
Eta gero, noski, argitalpen ba-
tean agertzen nituen mire
arrazoiak. Baina ez da beti be-
harrezkoa.

Apunteak
hartzeko
erabilgarriak
dira nire ohol
edo «egur»
horiek

— ik
Oteizak artea

gizartearen
erakintzarako
erabili zuen;
artista
politikoa zen

-Donostiako mintegirako, or-
dea, objektu bat egin duzu.
Objetuak dira, baina modu
anonimoan eginak, Neu berta-
koa izanik, gauza xume eta
funtzional bat egin nahi nuen,
Ez zen lan pertsonala egiteko
abagunea. Hogeita hamar
partaide ziren mintegian, eta
bakoitzari haritz hosto baten
formako haritzezko ohol bana
eman genien, “Egurra” deitu
diet. Apunteak hartzeko era-
bilgarriak dira ohol horiek,
ata badago hor ere, noski, sin-
boloaren arintze bat, gure sin-
bolo horiek trinkoegiak dire-
lako. Ez da transgresios, neu
ere sinbolo horien eramaile
naizefako, bertakea naizelako.
Kanpotar batek ezin dezake
hori egin, baina nik bai.

~Mintegian zer testu aurkez-
tu duzu eztabaidarake?
Mintegiak ez du gai bakat bat,
norabideak aurkitu nahi dira.
Nire testuan neure biografia
eta bizipen pertsonalak modu
literarioan kontatzen saiatu
naiz, eta euskaraz egin dut ho-
ri, bizipenak konpartitzeko
metaforak beharrezkoak dire-
lako. Nolabait artista izatea ez
dela aktibitate bat, identitate
bat baizik, horixe agertu nahi
izan dut. Artean aldez aurre-
tik eraikitako hizkuntza bat
mblhoh:dn,etanondagnar-
tista bera, artistaren nortasu-
na? Galdera horri erantzun
nahi izan diot. Mintegi honen
berezitasuna, bestalde, itxia
izatea zen. Gaur egun erakun-
deek kultura instrumentaliza-
tu egiten dute; horrenbestez,
mintegi itxi bat diru publikoa-
rekin egitea ez da batere ohi-
koa, eta hori txalogarria da.

-Zein dira bildu zareten 30
horiek?

Artista ez kontsakratuak gara
eta kasu gurtietan cbrari bai-
no garrantzi gehiago ematen
diogu pertsonari. Badago, esa-
te baterake, artista suediar
bat bere ahotsarekin lan egi-
ten duena. Hogei urte darama
ahotsarekin lanean, ahotsare-
kin esparioak eraldatuz. Aho-
tsa fisikoki erabiltzen du, ez
zerbait adierazteko. Badaude
filosofoak, soziologiak eta ar-
te munduko adituak aske inte-
resatu zaizkidanak. Jatorriz
ere askotarikoak dira.

—Artearen eta gizartearen ar-
teko harremana aztertu omen
duzue. Harreman horren kri-
sisldia aipatzen da sarri.

Oteizaren eredua aipatu dut, .

berriro ere, baliagarria dela-
ko, oso porabide zabalean lan
egin zuelake Oteiza bai izan
zela artista politikoa; eta ez
bakarrik bere ldeologlagatlk,
baizik artea gizarteirés erai-
kuntza baterako erabili zuela-

lako alegia, Eginbehar hone-
taz hizketan hasten garelarik,
hala ere, 0s0 erantzun desber-
dinak aurkituke ditugu. Gu
identitate lokalaz mintzo gara,
baina zer da identitate lokala
Suedian? Guk ez dugu minte-
gian ondoriorik aterako. As-
koz ere beharrezkoagoa da
krisiak identifikatzea. Euskal
Herrian, orain, ez dugu lan
egiten homologatuak izateko
asmoarekin edo modan dau-
den joerei jarraituz; geure go-
goetak eta bideak egiten ari
gara. Nire belaunaldikoei bu-
ruz ari najz.

-Zein dira arte plastikoetan
zuren belaunaldikoak?

Joan dena dago gure aurreko
belaunaldi bat, Juan Luis Mo-
razak,Txomin Badiolak eta
beste zenbaitek osatua hain
2uzen, eta, gurean, berriz,
Asier Perez, Begofia Muiioz,
Sergio Prego, Itziar Okariz
eta Jon Mikel Euba aipatuko
nituzke, batzuk aipatzeko. «
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